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Estetikk. Hva er vakkert? Fenomenet har veert diskutert i arhundrer,

helt siden grekeren Platon satte likhetstegn mellom det vakre, det sanne og det gode.

Er det vakre bare

«smak og behag»?

en sant og godt for
hvem, kan man
sporre? For gye-
blikket er begre-
pet vakkert «out»
blantkunstnere og
intellektuelle - det
er folkelig og sen-
timentalt sies det,
og tilhgrer ikke det som bgr tilstrebes som pas-
sende i tiden. Det vakre avvises som borger-
lig «<smak og behagpy. Skjent - tegn i tiden viser
ogsd en motsatt tendens og en spirende inter-
esse for hva som egentlig ligger i begrepet. Selv
blant arkitekter, sist i en debatt i Stockholm
om «fula hus».

Livserfaringene og arkitekturformene

For d kunne ne@rme seg hva som styrer vire opp-
levelser av hva som er vakker arkitektur, for &
holde meg til mitt eget fag, er det minst to fak-
torer som ma sees i sammenheng: 1) betrakte-
ren og de livserfaringene som preger ham og
2) arkitekturens egne former. Stikkordet er dy-
pestsetten type gjenkjennelse som viumiddel-
bart spker i bygningsformene vi ser rundt oss
og som vi «svarer pa» ved 4 like eller ikke like.

Men er det ikke noen felles referanse for hva
vi liker, eller er alt subjektivt og relativt?

Grovt sett er det serlig tre grupper av livser-
faringer som veksler om & pavirke vare este-
tiske vurderinger: de private, de sosiale og de
allmennmenneskelige.

De personlige erfaringene angar preferan-
ser gittavindividuelle hendelser og pavirknin-
ger,som nar mormors gebrekkelige gyngestol
plasseres midtiens eget strgkne designerhjem
fordi mgbelet vekker kjeere minner. Det kan
vere at andre ikke var like glad i henne - og
bare ser en stygg stol som ikke passer inn. El-
ler noen liker ikke hgyhus fordi de som barn
matte bruke heisen for 8 komme ned og leke,
og alltid var redde i det trange rommet. Mens
andre elsker hgyhus pd grunn av utsikten, osv.
Eksemplene er utallige.

De sosiale erfaringene angar preferanser
gittav gruppetilhgrighet, som til nasjon, kjenn,
alder, yrke og politikk. Slik som den idékonser-
vative lokalpatrioten som kjemper mot nybygg
i1800-tallsbyen fordi det for ham bare er den
gamle stilen som er vakker. Eller modernisten
som betrakter den slags som haplgst utdatert
-folkvet jo ikke hva som er «in». Eller venstrera-
dikaleren som mener atalle villaene i Holmen-
kollen er stygge, fordi de bebos avrikinger, eller
snobben som godtar alt, bare arkitekten er be-
rgmt nok, osv. Eksemplene er utallige.

De allmennmenneskelige erfaringene an-
garvare umiddelbare kroppslige reaksjoner pa
arkitektur - disse som vi alle har felles og som
opptrer pa tvers av kultur og oppvekst. Lynraskt
gjenkjenner vi oss selvi omgivelsene, vi overfg-
rer var egen motorikk til det vi ser, vi «varsles»
ved at vi i samme gyeblikk prgver ut det som
rommet tilbyr oss & gjgre. Derfor vil en lang og
smal korridor gi oss en umiddelbar impuls tila
garaskt fremover, mens vi under en kuppel vil
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Pa grunn av vare kroppserfaringer virker den
steile trappen gyeblikkelig mer utilgjengelig
enn den slake, fordi vi «prever» dem psykisk
for vi fysisk er begynt a ga. Kobberstikket av
Giovanni Piranesi, ca. 1745, viser trapper i Roma
opp til S. Maria in Aracoeli (t.v.) og Kapitolplas-
sen.

stoppe, eller pa toppen aven trapp gd ned den.
Tilsvarende kan mgorke farger virke trykkende,
spisse former virke aggressive og symmetri vir-
ke ordnende. Og balanserte proporsjoner virke
tryggere enn kontraster og kaos, fordi det  falle
og det  miste oversikt er forbundet med ube-
hag. Likeledes vil et for lavt tak kunne virke tru-
ende, mens et hayt tak kan virke opplgftende.
Synet av en steil trapp kan gjore oss slitne for
vi er begynt & gd, mens en slak og bred trapp
sier velkommen opp, osv.

Eksemplene er utallige, og de opptrer i alle
typer rom og arkitekturformer, uavhengig av
tid og stil.

Sammenhengen mellom kropp og rom
Dette umiddelbare virkningsforholdet mellom
kroppen og rommene rundt oss, er i de siste
drene blitt naturvitenskapelig bevist med avan-
serte 3D-kameraer og filming av hjerneaktivite-
ten. Formene og deres tyngdeuttrykk, bevegel-
ser og stofflighet, er det vi reagerer gyeblikkelig
pa, ogsd innen musikk, sprak og billedkunst, og
sogar for private og sosiale assosiasjoner duk-
ker opp og bearbeider forsteinntrykket.
Grunnleggende sett har denne gjenkjennel-
sen & gjore med vart fysiske behov for & overle-
ve og orientere oss i verden. Det ville veert leit
om vi ikke hadde erfaring med at en dor er en
dpning til & ga igjennom, og heller gikk rett i
veggen. Og tilsvarende - hvis en arkitekt far i
oppdrag av en nerves person om a lage et be-
skyttende hus a bo i, og gir ham en glassboks,
har han bommet pa virkemidlene.

Det meningsfulle

Hva som er «vakkert», har derfor & gjore med
at arkitekter vet a anvende former som har
grunnleggende uttrykkskraft i forhold til vare
allmenne kroppserfaringer. Men ogsa at disse
uttrykksformene brukes bevisst for 4 tolke ar-
kitekturens funksjoner slikat sammenhengen
fremtrer som meningsfull. Slik som mormors
gyngestol i designerhjemmet som ved hjelp av
en utstudert hjgrneplassering, skrabelysning
og sidebord, plutselig far alle til d ville sitte ned

nettopp der. Og sa overbevisende er det Ipst at
selv skeptikeren synes det er fint. Eller nybyg-
get i 1800-tallsbyen som med avveide propor-
sjoner, farger og detaljer skaper en kontraste-
rende balanse i omgivelsene som heller styrker
enn svekker det gamle. Selvom alter gjort med
moderne midler uten & kopiere, men altsa pa
en mate som ogsa bypatrioten motstrebende
md innrgmme er greit.

Hva romformene «gjor>»

Mellom boligblokkene pa Enerhaugen ligger
etupaaktet storverkinorsk arkitektur: St. Hall-
vard kirke og kloster, tegnet avKjell Lund i1966.
Bygningens eksterigr er lukket, formet som en
hvilende kube. Tung og urokkelig star den rett
pa grunnfjellet, veggene er i grov tegl, vindu-
ene er sma glugger og inngangene er kilt inn
som dype snitt i massen. Interigret er omslut-
tende i form aven sylinder, med varmrgde tegl-
vegger som kretser om rommet som i en hule,
der lyset siver inn gjennom smale vertikalsnitt
ioverflaten. Taket er synkende og faller somen
knyttneve ned i rommet i form aven omvendt
betongkuppel, men stiger sa igjen til den ene
siden i retning av alteret.

Alle disse trekkene er med pa a tolke klos-
terets funksjon: Den lukkede kuben viser til
munkenes avsondrethet fra utenverden, sy-
linderen til deres konsentrasjon om bgnn og
det synkende taket tolker himmelens tilstede-
veerelse, mens stigningen lpfter blikket mot
gudstjenestens fokus.

Alvorets skjannhet

Men i St. Hallvard blir selv et barn stille - uten
a kjenne til teologien. Pa samme mate lar ogsa
den skeptiske ateisten seg gripe fordi tolknin-
gene sa umiddelbart gjenkjennes fra visse fysis-
ke erfaringer i mgte med omgivelsene. En tung
og lukket vegg vil fplgelig straks gi inntrykk av
abeskytte dem innenfor, men ogsd avvise dem
utenfor. Et rom som omslutter, vil gi inntrykk
av trygghet, mens motsatt, et tak som synker
ned over hodene vire, varsler om en umiddel-
bar fare. Nar taket igjen stiger, varsler det om
at faren er over og vi «reddes».

Slik uttrykker bygningen pa Enerhaugen
hverken «fest» eller cunderholdning» - men
alvor. Et budskap som oppleves av langt flere
enn de innviede, fordi alvorets former er tol-
ket sd vakkert at de gyeblikkelig treffer vare
allmenne erfaringer.

Derfor kan altsa Platon ha rett: Det «vakre» er
«sant» fordivi gjenkjenner det som virkelighet
med var egen kropp, og det er «godt» fordi den-
ne gjenkjennelsen er en forutsetning for hvor-
dan vi kan orientere oss i verden.
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